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COMMEDIA / Pirandello in un allestimento che ne smonta la finzione

Carlo Cecchi, attore assoluto

si divora i «Sei personaggi> [NEEE. i

Chissa come sara oggi a Napoli! I
Sei personaﬁg_i in cerca di autore di Lui-
gi Pirandello io I'ho visto al Teatro

Raffaello Sanzio di Urbino. In quella
. prima replica il suo regista Carlo Cec-
chi, nella parte del Capocomico, e co-
si profondamente assolutisticamente
attore da pretendere di darcela a be-
re: vorrebbe farci credere di non ricor-
dare la parte. Cé un Suggeritore? Be-
nissimo, se lo prevede il copione, per-
ché non profittarne? Cosi, Cecchi co-
mincia zoppicando, nell’andatura (st
aiuta con un bastone) € nel-

Ne risulta: un’edizione dei Sei perso-

naggi come non se.ne era vista una -

uguale. Pirandello ¢ una macchina.
Consideriamo i suoi tempi.

Ciascun atto dura, minuto piti minu-
to meno, 35 minuti. Spesso il terzo e
pitt breve. Un tipo come Cecchi, una
macchina del genere, non puo che di-
vertirsi a smontarla. Il suo spettacolo
& fulmineo. Se non vi fosse un inter-
vallo, durerebbe 75’. Ma questo e il
meno. Anche Castri con un suo Piran-
dello era stato svelto, anzi sveltissimo

(per le stessissime ragioni

di ludibrio). Cecchi fa un

I’eloquio. :

_ Po?-, quando i personaggi SEI PERSONAGGI passo in avanti. Rispetta,
di colpo giunti in scena me- IN CERCA D'AUTORE  pii o meno, la lettera. Ma
nano la loro danza, lui me- | di Pirandello/Cecchi  lo spirito? No, quello non ci
na la sua. Vale a dire, finge | Con Carlo Cecchi,- pensa neppure. -

di assecondarli, gli dice: di-
. te, dite pure, raccontate la

Paolo Graziosi, Luisa E
De Santis, Angelica

2 poi, qual & lo spirito di
un testo? Chi potrebbe giu-
rare che i Sei personaggi do-

vostra storia. In realta non |ippolito -

se li fila per niente, cio che | — vrebbe commuoverci, che
a lui interessa & il suo tea- | Teatro Mercadante la scena dell’incontro nella
tro; &, si direbbe, il suo tea- | di Napoli casa d’appuntamenti tra il

tro in quanto da lui esegui-

fino al 9 novembre

Padre e la Figliastra ¢ una
delle pin strazianti che sia-

to.

no state scritte? Non si sa come, sta di

fatto che se Cecchi dice di detestare .

I'improvvisazione, «questi sessantotti-
smi» (lo dice nello spettacolo), € pur
vero che rapidamente divora tutta la
scena, addirittura se la ingoia. I sei
personaggi, con la loro squallida sto-
ria, con il loro «feuilleton di quarto
ordine» (altra improvvisazione del no-
stro Capocomico) scompaiono, o ri-
sultano ridicoli. |

E con essi scompaiono, a tanto mag-
gior ragione, gli attori che dovrebbe-
ro interpretarne la storia. Laloro reci-
tazione — cosi antipatetica, cosi pi-
nocchiesca, cosi subdolamente caro-

gnesca— noi non la prendiamo sul se-

SINGOLARE Carlo Cecchi (asinistra, con l bastone) in un momento def <Sel personaggi»

rio; perfino attori consumati come Pa-
olo Graziosi, o Luisa De Santis, 0 An-
gelica Ippolito risultano annichiliti,
bruciati vivi, arsi da un fuoco brutale.

Non ¢’¢ che lui. Le battute che si di-
cono sono quelle di Pirandello. Malo
spettacolo & solo di Cecchi. E’ lo spet-
tacolo di un tipo che ci prendeva in
giro, che non & Zoppo per niente, che
si ricorda tutto — e in nulla crede,
neppure in quel Pirandello, in quella
sua pappagallesca commedia della re-
alta che non & reale e della finzione
che & solo ripetizione: come sempre
ripete il derisorio pappagallo che

scende in scena ad annunciare la fine.

Franco Cordelli



m RENATO PALAZZI

~ella tradmone mtmpretaﬁva

dei Sei personaggi in cerca
: d’autore tocca in genere al
Padm il wolo di figura centrale, di
-portatore pill 0 meno dichiarato del
penﬂero plraudellmno mentre gli "at-
“tori" ne incarnano il lato cancanu'ale
eil! capooommo“ & un ottuso o ac-
_N_'qmesccnte comprimario. Carlo Cec-
chi, nel suo approccio sfrontatamente

i 8 persﬁmale, sovverte in modo radicale.

questa - prospettiva: accollandosi la
| ‘parte del regista tanto in scena quanto
| 'nella realt ne fa unprotagomstaasso—
Juto, incontenibile, debordante, che
“tratta con disprezzo i suoi enigmatici
wsﬁanon, i strapazza, bl ndimcnsm-
'na. 1i irride. -~ -
- Senza di fatto alterare 1a struttura
del testo, ma. solo sfrondandolo to-
ghen logli consistenza, e attribuendo-
: Sl una. sencdlbeﬂ‘arde a]lusmm all’ax-

\: : el pel‘s.ll*; i

*cementc i meccamsrm priva di ogni - bﬂmcntc e la ﬁgha ipocritamente. pre-. 1

iy credibilitd il suo hucleo drammatico.

Lo svuotamento parte ﬁn dal primo
apparire dei "personaggi", che non en-
trano dal fondo della sala secondo co-_
pione, né emergono spetirali dal mon-
tacarichi di servizio in cui li ha immor-
talati lo storico allestimento dei Pi-
foéff, ma sono quasi vomitati dal repen-
tino movimento di un "girevole", av-
volti in un enorme pacco come oggem

stazzonati, logori, consunti. :
Fin dalle battute iniziali del Padre,

pmnuncxatc — come quelle degli altri
-—— Ccon una spcc1e di vacua fissita,

Cechn ostenta un sarcastico dlsprezzo

‘nei loro confronti. Dal punto di vista

della sua lettura critica, I'elaborato
marchingegno dialettico che essi ordi-
Scono sui rappom tra vita e rapprescn—

tazione non € che un artificio retorico, .

un espedlente per stomare |’attenzione
dai veri nodi oscun del sinistro nucleo
famigliare, in cui un uomo spinge la
moglie ad abitare con 1*amante, viola
il tabi delP incesto con colei che probas

. &

sentata come figliastra, e quasi di sicu-
10 ne viene poi ricattato.
Per disinnescare questo apparato di

_ rimozioni, portando alla luce i vizi
 segrefi e le colpe inconfessate di una
societa alle soglie del fascismo, Cec-

chi non si limita a vestire i personaggi
di abitucci neri polverosi, come usciti

da una cantina, o a costringerli a una-

recitazione svuotata di significato:
spietatamente, li incalza nel loro vano
tentativo di darsi una statura tragica,
1i priva di qualunque appiglio a un
fragile residuo di decoro. Quando il
Padre dice d’aspirare a «una solida
Sanitd morale», egli sogghigna beffar-

do, quando questi proclama che la mo-

glie «non & una donna ma una madre»
gh chiede cinicamente: «una che?». -
Impmntato al nero gusto farsesco
con cui Cecchi anni fa aveéva affronta-
to un altro testo dlhrandello,L uomo,
la bestia e la virii — ma con esiti qui
di pran lunga plil sconquassanu per-
ché quella era un’ opem "minore", cer-

Carlo Gecchi in «Sei perspnaggi in cerca
. d'autore» (fofo Bobo Anbc)

to non alttettanto pamdlgmahca-—— Io
spettacolo che ho visto al Mercadante *

di Napoli & acuto e sorprendentemente

nomco, spesso per ] \
sue acri battute metateanah co:

avere «uno sguardo d’insier
con folgorﬁnte citazione milleriana —

. b

Urz szndello zromco, a zmm esz/zzmnte nelkz messzmcem dz szr/o Cecc/az

: blsogna accontcntam d1 a vrew ﬁvm
| the bridge. E i personaggi che’ nvendl-
- cano d’essere nati come tali si sentonﬂ.

seccamente Teplicare che da tempo & -

- sancito «il tramonto del personaggio,

Per quanto riguarda gli attori, a par-
te Iirresistibile regista-protagomsta ‘e
Paolo Graziosi, perfetto anche nei pan-
ni d’un Padre assai dimesso, Antonia

Truppo e gli altri sembrano a fratti fin

troppo abulici, mentre il gioco dei rife-
rimenti all’attualita rischia di assume-
re contorni pill Scontati, come i richia-
mlallamodadallaboratonoghsber—
leffi alla dizione ronconiana. Ma non
si pensi a una mera parodia: | la macchi-
na pirandelliana, nella fase culminan-
te, torna comunqueé a imporsi, Cec-
chi non a caso per. contrastarla deve
mvcntarm un pappagallo ' che cala
dall’alto ripetendo la fatidica domanda
conclusw‘a, «Realté? szwne?»

o uSei persmmggi ln cerca d’autoren di
Luigi Pirande!lo mgia di Carln Cecchi,
- in toumnée: vy

. &
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Quei segreti tabu
dietro la verita

Carlo Cecchi, regista e in scena, rilegge
1 «Sei personaggi in cerca d’autore».
Una interpretazione di Pirandello

che mette a confronto «personaggi»

e «attorin, rivelando I'impudicizia

del testo che ne & cuore e groviglio.

E la famiglia protagonista, tra incesti
sfiorati e bordelli, diventa

una metafora del gioco teatrale

GIANFRANCO CAPITTA
URBINO
Sei personaggi in cerca dautore sono una sorta di

bandiera un titolo che ¢ entrato (fino all'a-
buso) nel linguaggio quotidiano, un simbolo del «teatro
nel teatron che continua a prosperare e vivere malto cltre
le fortune dellautore, Queste del resto non accennano a
diminuire, e con la felicith degli eredi che ancora ne incas-
sano i diritti prolungati, resta uno degli autori del 900 pif
rappresentati nel mondo. Nonostante questo Luigi Piran-
dello suscita sospetti e qualche volta ripulsa in molti lettori
e spettator, anche perché troppo spesso la sua scrittura
viene presa alla letters, e linfinito gioco della verith multi-
pla, una nessuna e centomila, diviene una sorta di tor-
mentone che sorpassa e sfiygge perfino il nodo vero, dram-
maturgico e forte, del suo teatro, Pochissimi in Italia han-

no osato infrangere il tabi di quei minuetti forzati attoro
a cosa sia la «veriti, per cercare magari sotto la polvere
delle convenzioni e dei giochetti l fantasma ripugnante di
untalietta che doveva davvero essere cos), pensosa e
astrusa, laida e perbenista. L'hanno fatto Castri innanzi-
tutto, e Klaus Griiber, e Carlo Cecchi che diversi anni fa si
era cimentato con Luomo la bestia e la virtit, in una edi-
zione memorabile e crudele, recitata dagli attori sotto una
maschera. Ed & proprio Cecchi ad affrontare ora quei cele-
berrimi Sei i (da stasera al Mercadante per lo
Stabile di Napoli), che per lui diventano metafora assoluta
del teatro. Teatro non certo in senso riduttivo, quanto co-
me cultura e societa di oggj, come rapporti tra chi rappre-
senta e chi & rappresentato, come specchio tra le molte
possibili e ormai infinite «veritan.

La scena di questa produzione dello Stabile delle Mar-
che, & naturalmente quella di un palcoscenico al cui cen-
tro Titina Maselli ha posto una pedana circolare rotante.
Ll una compagnia di attor sta provando con lo spiritaccio
del caso un altro testo pirandelliano, II gioco delle parti,
ma basta che la pedana giri per far uscire fuori da una
vaﬁgianmgliﬂianaedamlhmtanmnl"mmfamigﬁa
dei sei personaggi del titolo, Cecchi la scorsa stagione era
stato lo strepitoso protagonista della Storia infinita tratta
da Karen Blixen: ma tanto era i contenuto e misurato nel-
Ia recitazione, tanto ora & esuberante e vitale nel ruolo del
regista. Divertito e divertente artefice del confronto tra due
teatralitd, quella dei «personaggi» e quella degli «attori»
che se ne vorrebbero appropriare, entrambe parziali e ca-
dudlamaan&eemplntuxuo&spressimmdiquelpm
sismo esibizionistico che il teatro & per costituzione, L'im-
pudicizia del resto & al centro del testo pirandelliano, & il
suo cuore e groviglio drammaturgico, poiché della fami-
glia apparsa dal nulla apprendiamo via via che il padre ha
incontrato la figlia della moglie nel bordello modaiolo di
Madama Pace, e per un puro caso non ¢ arrivato a consu-
mare con lei il «peccaton. Quellincesto sfiorato ha rappre-
sentato una sorta di frontiera per il teatro pirandelliano
lungo molti decenni. Cecchi ne toglie senza esitazioni i
velo di morbosita (anche perché il confranto sarebbe oggi
con la moralith molto avanzata di certe telenovelas) per
scoprime il forte meccanismo teatrale. Il confronto tra
personaggi e attori toma al centro dello spettacolo (di cui
Ia regia ha sfrondato il testo) e se un tabi viene velato &
semmai quello della morte dei figioletti della coppia in
scena, una nellacqua e laltro per un colpo di pistola. Qua-
si che Cecchi voglia semmai ristahilire i confini, per quan-
to teatrali, di una moralitd vera. E di fronte a lui che im-
persona il regista affetto da realismo e certo tentato dalle
malizie del copione che gli & piovuto addosso, (quasi fosse-
1o «arbitratb» dal suggeritore al centro del proscenio) sta il
padre impersonato da Paolo Graziosi, che ritrova qui la
forza di una profonda interpretazione. Attorno a loro
esponenti del loro antico Granteatro, come Luisa De San-
tis che & la Madre, e attori dellultima generazione, come
Antonia Truppo che & fintraprendente Figliastra. Angelica
Ippalito & il cammeo fiammeggiante di Madama Pace,
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“ATBUM SPETIACOH

PRIMETEATRO P :
acocomes <0 S€1 pETSODAZEI» con la regladl CBCChl
s ¢ uno strao_.ff 1ario0 Sag amer

Stavoltai Sei Personaggi non spun-
b sy viscido figuio A e
carico mm:mﬁ,masunog:a squasata aensi'
dentro gli involti del gran carro dei - di colpa ma un ragazzo dal ciuffio - /4 ¢ [V
comid, a ridosso dei baulidi una - spigventechenonsirassegnaain- -
-mmpﬂaglmUnodeghm- ~ vecchiare. La Madre, di LuisaDe ‘.7 !
tori si attomoaunaborsa, . Santis,awullanelnﬂ'ive]idal_ £
fascomrerelalampo ed eccoliqua to, sembra unasantascesadall’al- " STA-ATTORE Carlo { g
balzare in piedi come se fossero ca- | tare.]]Fjghoélmadolmeutedxe. _ : . i [ B R s XKD E, PEIsino 1l tremendo inter-
ricatia molla, Carlo Cecchi, il regi> - parla come tin libro stampato e si .{ﬂi-su'bnasimettano anumm'ela 'temntoaﬂ’ombradeigranadelidi mic, bloccati da quel piglio inisi- - rogativo ~ finzione-realtd... viene
' L1 Joro sciagure. -« improvvisazio- . . Manhattan. Né il suo intervento si -=;a-_vo,simnﬁ)ndana.j & s O mumactﬂedamur;%m:lgaﬂom~
: . L RSP ico che cala dall'alfo dentro .

todlpupazzidaﬁera.[)awem la
maniera del regista si connota
sempre piilt come un tesco
laboratnnodovelahﬂigga;}mn-

e Il,cumeHBagnodelGranTeatro
. ,,,.QﬂDonGdizimnnI;Faniatomme 4
unopem pu mima!ma,m_

stadeﬂavanopmlaassemblea.h' mubvec%mepmmamneﬁa.ll g
recita scolastica. Mentre a Bambi- ne '_JdaalbemsamoL'uom,!abaria unagabbia, =
-, € lavirtit dove ai protagonisti del

- triangolo borghese veniva impo- ‘SEI PERSONAGGI IN CERCA
staunamaschera, siconfiguraco- =~ D’AUTORE di Luigi Pirandello.
‘meé uno straordinario saggio da = Teatro Stabile delle Marche-Tea.
camera i fro Mercadante di Napoli. Regia

Iammnla hadeuso.. naéunabamboladaicapellid'oro - riosita 0 imprevi:
di cancellare ogia e battute . manovrata dalla Figliastra. Che di- . sto, tollera che Padre e Figliastra
dxquexpe:mna@dle.nelmpola ; .vmtaumueannamnmnmn@--“fﬂlmmhfamommddbm :

-dello, si china su di'loro momo-

voro di Pirandello, sono gli attori  po) nervosa eirascibile, dall'arruf-
calaﬁndgomanhmdelteam fata corona di capelli ricci. .. rando tra i denti «A view from ubi- . ‘camera. Dove entrambi i gruppi
Sfrondato il testo, i accorgiamo  Cecchi'sin dall'inizio nesmonta - bridge, il titolo famoso di Arthur + t 0 - (gliattori chesembrano personag- . di Carlo Cecchi, con Carlo Cec-
con stupore che i nuovi venuti so- -lacarh:aeve:siva.mgeunmnsgab. MillerDatodernosglmdudal. ifa i ) a Ltica Ronconi infar - gi, e personaggi che sembrano i . chi, Paolo Graziost, Luisa De San- .
jovani. Il - bo l'idea che quei «generici» infil-  ponte, & a suo dire, il calco dei Sei *~ cendoilf to dirichiami al signifi- * * veri attori truccati per la recita se- tis, Napoli, Teatro Mercadante, si- |
| canteealsignificatotanto cheico- ' ralé) hannol'aspettotragicoesfat-  noal 9 novembre

no sorprendentemente giovani.
Padre di Paolo Graziosi, non & un nausidnssacomenaghaurezzj ‘Personaggi con tanto di incesto
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I folgorante
Pirandello
di1 Cecchi

Carlo Cecchi

PRATO — Tutto i
contrario di cid che cj sj
sarebbe aspettati da una
messinscena dei Sej
Personagei firmata Carlo
Cecchi. Non uno
spettacolo intellettuale,
colto, difficile.
Spiazzando tutti, Cecchi
sceglie la via di una
folgorante semplicita, di
una secca ironja. Con
queste armi smaschera i
meccanismi
irandelliani. Via il
ozzettismo
ottocentesco, via 1'aura
da naturalismo serio, via
i lunghi discorsi
esistenziali e filosofici.
Le storic di questi sei
disperati vengono trattate
Eer quello che sono:
randelli di un
vertiginoso feuilletron.
Sul palcoscenico
ingombro di valigie c'&
aria di precariet, di
partenze, tutto un
pullulare di queruli
personaggi, f|:;tu:.lri L
angosciati, figli suicidi,
madri oltraggiate. Non
crede alle loro lacrime
Carlo Cecchi, regista e
capocomico con
bombetta e bastone. “Su
fate vedere cosa sapete
fare™, “ma prego, ma
prego”, una disponibilita
che mostra il rovescio dj
un‘ironia ficcante,
corrosiva. Gioca fra
parodiae
rappresentazione
rispettosa, Quasi di
profilo, presenza
stilizzata e magnetica.
Contro la quale si
infrangono gli esibiti
sentimenti dei sei
personaggi. Due atti
svelti, ficcanti incisivi,

che si consumano in
meno di un’ora ciascuno.
Una grande prova di
Cecchi anche come
attore. Fra gli altri dodici
attori, spicca Paolo
Graziosi.

Simona Maggic:relli

Prato
Teatro Metastasio

fino al 16 navembre
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-di Sergio 'Culolmba

. ASCOLI PICENO  — Non
arrivano dal fondo della sa-
la, con quell’ingresso sacra-
le e misterioso che da.sem-
-pre. provoca- trasalimento, i

: Sei personaggi del nuovo al-
lestimento di Carlo.Cecchi.
Sbucano fuori da una valigia
che li comprime,. spediti .su
quel palcoscenico .come un

‘ pacco,.e guarda.caso dentro
il - contenitore-simbolo - del
guitto. itinerante nonché. di

§ Carlo-Cecchi-
@ ha proposto ad Ascoli
i il suo allestimento
dei Sei personaggi:
uno sguardo lucido
con tratti di farsa
sui meccanismi
del gioco teatrale

.di. lavoro,-Altro. che. rituale.
- esorcistico, altro. che-bagno
di-psicanalisi: Cecchi.non si
dimentica della cucina teatra-

" pagato dal Regime, e a farlo
‘molto peggio dell'Hinkfuss
messo in- parodia nella: sua

“commedia),

.1 Personaggi.occupano il pal-

tutte le sue pratiche.e arnesi

Pira

lello _-

Si recita
col grottesco

certamente finto): ma. Cec-
chi non si fida della retorica
pirandelliana. ‘Vede dentro
la pur grande idea di mettere

in-crisi il dramma un gioco:

di depistamento che si esten-
de dalle tecniche ai contenu-

ti-e.che va.sbugiardato; cosi:
questo - spettacole. equivale.
ad una disamina lucida, com--

r—'

le, quella odiata.da Pirandel-
lo (salvo: poi-mettersi a fare-
il regista lui stesso, all’inizio.”

- coscenico,. E. pretendono: di-
-dire la:loro alla finta.compa--
.gnia di attori veriche staese-
.guendo. una finta: prova.in-
-uno spettacolo *vero” (ossia

piut;a per vendetta dall’atto-
re-regista proprio con la cor-
poreita flagrante del suo tea-

tro. Stiamo- parlando dei Sei
personaggi in cerca d’auto-

re, prodotti dal Teatro Stabi-
le delle Marche e dal Merca-
dante, oggi al Ventidio Bas-

s0-per "ultima replica (il la-
voro sard poil’1] novembre

FINZIONE

‘. In:primo piano

- econ gli altrl..

- .A.destra,
- Pirandello

- Cecchi

vembre.a Rimini, il-16 e 17
dicembre a Casalecchio. di
Reno, il 18 e 19 a Correggio,

[il.6.e 7 gennaio.a Macerata,

dall’8 .all’11 a Cesena, dal

-13.a 15.a'Reggio, dal 16 al

18 aParma, dal 23 al 25 a Lu-
go di Romagna, dal 27 gen-
najo al 1° febbraio a:Imola).

‘Anche-il battesimo: con .il

pubblico & andato bene: den-
tro-il palcoscenico nudo, ma

impreziosito come sempre

sulla. parete - di fondo

-dall’estro figurativo di Titi-

na Maselli, coinvolge - gli

‘spettatori il gioco di conflitti

al cui centro sta lo sguardo
scettico di Cecchi qui a ragio-
ne- nei panni del Capocomi-

:co, ribattezzato .in locandina

a Cﬁmenno,-dal 25al 27 no-

Regisla. Il gfumo. ‘scuro.
-dell’incesto, - che .dovrebbé

fare.da perno -a tutto.con'il: -

suo detto e non detto, viene
amabilmente scansato. Cosi,
poco ancestrale. appare il lut-
to. della-Madre di Luisa De
Santis, privandola’ -di
quell’aura-che-a Pirandello-
serve sostanzialmente per ca-
muffarne la colpa. Siamo
dentro, ci-fa capire Cecchi,
alla tipica visione del mondo
da piccola borghesia, tra I’al-
tro col fascismo alle porte,
Ecco allora, a demistificare
I'idillio familista, la disordi-
nata. corrente .del grottesco,
del comico-farsesco che -at-
‘traversa:le prove della com-
pagnia davanti-ai Personag-
gi, e apre-tutti-i conflitti del
teatro.-Cecchi sembra rifare-
i-tormentoni- di -Eduardo-in-

Uomo e galantuomo, o-addi- -

rittura Totd che detta a Peppi-
-no;-vince insomma-su; tutto

“1'empiria-del teatro:che:si-fa; .
~con:..quegli: “‘scollamentj?”
~cheisono-la sua:condanna;e:
“la'sua'ragion d'essere. Si-ap--

-prezza Paolo Graziosi.come:

- Padre, con-un’ambiguiti.ne~-

anche. tanto.losca, intermit-

“tente la.recitazione-della Fi-:
~gliastra.di- Antonia-Tnippo-

de parte-del ;pubblico:allo-
:scoppio -del-climax:tragico,

-quasi:avesse:capito-tujo, E
alla fine, '
Lqretoile-l

nde, dallal
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SEl PERSONAGGI IN CERCA D'AUTORE
di Carlo Cecchi, Urbino, Teatro Sanzio,
14-15 ottobre, pol in tournée.

Vent'anni fa Carlo Cecchi ci aveva re-
galato una magistrale interpretazione
di L'womo. la bestia e la virtii che face-
va del futile dramma pirandelliano un
beffardo balletro di maschere grorre-
sche e dei suoi personaggi lo spacca-
to di una societd borghese divisa fra
ipocrisia e volgaricd, gid adombrata da
una scena ingombra di oggerri di pes-
simo gusto. Ora l'attore e regista ha
scelto di confrontarsi con 'opera tea-
trale pit nota del drammarurgo sici-
liano, e quasi il manifesto della sua
«filosofia» teatrale, quei Se/ personaggi
in cerca dautore che al loro apparire,
nei primi anni Venti del secolo scor-
50, rappresentarono certo una rivolu-
zione della scena. Teatro nel teatro, lo
defini lo stesso Pirandello. Perché & il
farsi stesso del teatro cid che viene
rappresentato sulla scena, i suoi con-
flicei ne sono I'argomento, un teatro &

lo spazio dell'azione. Cecchi ha riser-
vato per sé la parte all'apparenza mi-
nore del capocomico, che mentre sta
provando con la propria compagnia si
vede piombare in palcoscenico quei
personaggi decisi a recitare il loro
drammone familiare. Come a voler
farsi un poco da parte, e guardare al-
lo spettacolo con occhio pili esterno.
Ma qualunque sia la parte in comme-
dia, la presenza in scena di Carlo Cec-
chi ha l'immediatezza e la veritd del
grande teatro. Osservate i gesti mini-
mi con cui anima la propria immobi-
lica, le pause che caricano di un tono
interrogativo le sue barruce. Con la
cadenza napolerana che gli & cara e il
gesto sempre un po’ sospeso, l'aria va-
gamente indolente e l'eleganza sgual-
cita di una figura cechoviana. Davve-
ro un maestro dell’arte scenica.
Gianni Manzella

-



IL MATTINO Venerd 24 Ottobre 2003

| "SEI PERSONAGGI" AL MERCADANTE
Carlo Cecchi

e il pappagallo
di Pirandello

Enrico Fiore

«Signore, quello che io provo, quello che sento, non posso e non voglio esprimerlo.
Potrei al massimo confidarlo, e non vorrei neanche a me stesso. Non pud dunque dar
luogo, come vede, a nessuna azione da parte mia».
Oltre ogni dubbio, & questa (vien pronunciata dal Figlio) la battuta-chiave dei «Sei
Personaggi in cerca d'autore». E rappresenta la migliore dimostrazione di quanto sia
acuta, e ancora insuperata, I'analisi di Szondi: «Contro il postulato fondamentale della
forma drammatica, che considera il dialogo e |'azione, proprio nella loro definitivita,
come espressioni adeguate dell'essere umano, Pirandello vi scorge una limitazione
indebita e nociva della vita interiore, infinitamente varia e molteplice».
Infatti, quel celeberrimo testo ci mette di fronte a un'evidente e dichiarata
impossibilita del dramma: giacché si oscilla fra la presenza immanente del tirannico e
onnivoro «io» strindberghiano (che costituisce, per l'appunto, la negazione di qualsiasi
rapporto fra i personaggi e, quindi, di qualsiasi dialogo) e il continuo ricorso al
procedimento analitico tipico di Ibsen (che, privilegiando il passato, determina a sua
volta una non meno aprioristica sconfitta dell'azione).
Ebbene, Carlo Cecchi - regista dell'allestimento dei «Sei personaggi in cerca d'autore»
presentato al Mercadante dallo Stabile delle Marche in coproduzione con quello E"
Napoli - invera tutto questo nella maniera pit radicale possibile: poiché,
paradossalmente (ma solo fino a un certo punto), ha messo in scena il fatidico
capolavoro pirandelliano proprio non mettendolo in scena. In altri termini, la sua regia
€ un'azione di quelle che una volta si sarebbero chiamate situazioniste o
- comportamentali. Consiste, sostanzialmente, nell'intervista da lui rilasciata a «I|
Mattino» (e, s'intende, a ogni altro giornale a cui I'abbia rilasciata).
«Vago, ondeggio, oltrepasso il confine e torno indietro». Cosi Cecchi s'e espresso dalle
pagine de «II Mattino» a proposito del suo accostarsi ai «Sei personaggi». E questo, in
effetti, fa letteralmente sul palcoscenico: nei panni del personaggio/regista, caracolla
alla propria maniera - in bombetta, il mezzo toscano fra le labbra e il bastone nella
destra - sul limite fra la vita e la rappresentazione, un passo al di la e un passo al di
qua. Giusto cio che fece, scrivendo quel testo (e, in genere, tutti i suoi testi), il
drammaturgo di Girgenti, eternamente in bilico - per riprendere il titolo del noto
saggio di Alonge - fra «realismo e mistificaziones.
Simbolo eclatante di una simile (e, ripeto, radicale) adesione ai risultati fattuali dei
«Sei personaggi in cerca d'autore» & quella Bambina che, mentre nel testo determina
con la sua morte l'acme drammaturgico, qui si riduce a una bambola, ossia a un
simulacro inanimato che di per sé nega in partenza persino l'ipotesi dell'azione di cui
sopra. E non sto a dire, peraltro, quanto sia impagabile Cecchi allorché fa il verso alla
recitazione «sincopata» cara a Ronconi o, per demistificare certe tirate da

«sceneggiata» della Madre, tira in ballo il titolo originale («A wiew from the bridge»)

di quella che, chiamandosi in italiano «Uno sguardo dal ponte», & sicuramente la pil
illustre delle «sceneggiate» d'autore.
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Pincontro
Vite allaribalta

e e ——
LAURA PUTTI
PARIGI
pﬂena fuori dal Teatro di
Chaillot, Carlo Cecchi di-

ce:«Vahbe, maqualerala

tramafs. Siamo usciti,
prima della fine, dallo spettacolo diun
regista svizzero molto in voga. Anzi, a
essere precisi, siamo usciti dopo cin-
quanta minuti. «Quaranta, erano qua-
rantas, incalza Cecchi, provocatorio, e
continua a chiedere: «Qual era la sto-
ria?». E da pii1 di quarant’anni che lui
cerca storie, le recita, le rappresenta.
Nel suo modo di fare teatro la storia &
tutto. Anche quando & piccola e nostra-
na come Le statue movibili di Antonio
Petitochenel 1971 segnbildebuttodel-
la sua mitica compagnia, il Granteatro,
nella cantina romana del Beat 72. O
quando & immensa, come i tre Shake-
speare (Amleto, Sogno di una notte d'e-
state, Misurapermisura) messiinscena
durante i sette anni — dal 1996 al 2002
— trascorsi al Teatro Garibaldi di Paler-
mo. Lastoria c’é sempre anche nei Pin-
ter, nei Bond, nei Bernhard, nei Biich-
nerche, daglianniSessantaaoggi, Cec-
chi & stato spesso il primo a rappresen-
tare in Italia.

Questa sera lo spettacolo di Chaillot
stipava, in una scena immobile e clau-
strofobica, un mucchio di nevrosi
umane senza capo né coda (adorate da
un certo pubblico parigino). Il contra-
rio esatto del teatro di Cecchi. «Vabbe,
ma che cosa voleva dire, insommats,
continuaaridacchiare'attore, avvian-
dosi con quel suo passo un po’ rigido,
un po’ scattoso, con quella sua elegan-
zafintamente trascurata, verso lascali-
natadel Trocadero, LaTour Eiffel ¢ illu-
minata a festa, il plazzale & chiassose.
Ragazzi con skateboard, statue umane

Unapasse

goiatanotturnaper Parigi

allavigiliadell ultimareplica

diun “Seipersona

' da trecentomila

.:ioettatoﬁ per Scoprire che uno

Carlo Cecchi

dipinte d'oro, chitarristi a ruota libera,
turisti. Scendiamo verso 1'Alma per|'a-
venue del Presidente Wilson.

Camminiamo a passi lenti. Chiac-
chierando. Cecchi ¢ in forma. Eancora
un bellissimo signore ed & molto con-
tento di essere qui. Nonostante abbia
aﬁpnna restaurato il palazzo nel quale
abitadadecenniinun paesevicino Ro-
ma (unodeisaloni @ diventatosalapro-
ve), come pub salta in un vagone letto
verso Parigi. «Roma @ diventata cosl
volgar®s, dice. «E questo fare finta che
tutto funzioni o che tutto funzionera ¢
ancora pii1 insopportabile». Dal 12 di-
cembre sard in scena al Thedtre de
I'Athenée-Louis Jouvet con i Sei perso-
naggiincercad'autorediPirandello, ul-
timo allestimento — perscene e costu-
mi — di uno dei pilastri del teatro di
Cecchi: la pittrice Titina Maselli, morta
I'annoscorso. Equelladel 16 dicembre
aParigisarhin assolutol'ultimareplica
dei Personaggi dopo quattro stagioni
teatrali e quasi trecentomilaspettatori.

«Con Pirandello abbiamo fatto pit
ottantacitta. Che noia». Comesarebbe,
chenoia? «lononvorrei pili recitare, ma
c'e quel buzzurro, queli'animale, che
mi costringes. La notizia & una bomba:
Carlo Cecchiavrebbe dunque un aguz-
zino,un padrone, unosfruttatore. « Eun
selvaggion, insiste, «e non guardain fac-
ciaanessuno. Sisente bene soltanto su
un Pa]cnscenico. Il problema & che

uell’altro non pud fermarlos, Sono

ue, dunque, gli aguzzini? «Sono due.
Ladeliziosacoppiettachemiabita. Uno
vorrebbe restarsene in casa a leggere,
studiare, ascoltare musica. Tranquillo,
solitario, telefoni staccati. L'altro inve-
ce spinge, strattona, fa un casino del
diavolo. Habisognodirecitare, habiso-
gno di pubblicos. E vince sempre?
«Sempre. Purtroppos,

Ma se nella coppietta comanda chi
vuole recitare, perché mai allora la-
mentarsidelletournée? «Sonostancodi
girare di teatro in teatro. Esausto di do-
ver tornare unasettimanaall'anno nel-
la stessa citth e di non poterci stare, per
esempio, non una sola volta ma per un
mese. E non & stanchezza dell’eta. Ho
sempre voluto un teatro dove recitare
unintero repertorio (2 notizia recentis-
simal’offertaaCecchi, dapartedelnuo-
vo direttore dello Stabile delle Marche
Raimondo Arcolal, dell'intero circuito
teatrale della regione: ben settantadue
teatri restaurati nei quali I'attore potra
provare emettere inscenaisuoispetta-
coli,ndr). Martedi Sik Sik, mercoled) Fi-
nale di partita, giovedi Misura per mi-
sura, poi Pirandello, Bichner e La sera-
taaColonodiElsaMorante, chedatem-
po vorrei mettere in scena. Ho tanti di
qlucg!i spettacoli in repertorio. Ricordo
che all'inizio degli anni Ottanta Renato
Nicolini, allora assessore alla Cultura,
mi portd in un teatro romano, bruciato
nel 1969. Erala Cometa dei Pecci Blunt,
chiusa da piii di dieci anni. Entrai e vidi
uno spazio senza piis quinte né platea.
Unospazioovalee purissimo,l'essenza

stessa del luogo teatrale. Lo spazio pita
bello del mondo. Iniziai a desiderarlo
contuttele mie forze. Nicolini midisse:
vedremo, faremo. E naturalmente non
se ne fece nullas,

Per questo, quando a Palermo vide il
Garibaldi, altrettanto bruciato, altret-
tanto deruto... «Mi si riaccese la fru-
strazionedellaCometa. InpiiinellaPa-
lermo di Orlando c’era fermento, la
citta era di enorme vitalita e il Garibal-
di & stato lo specchio di quello che sta-
vaaccadendo fuori. [l Garibaldi ¢ esisti-
to grazie all'incontro e al grande, fati-
cosissimo lavoro di due persone, Mat-
teo Baveraeio, maeramolto sostenuto
daOrlando e daalcunidellasuagiunta.
Quando a Palermo la situazione politi-
cahainiziatoacambiare, il Garibaldiri-
schiavadidiventare —perme, intendo
— una “istituzione minore” come
un’altra. Era stato una realta talmente
forte e libera che non avrei potuto reg-
gereilsuoabbassamentoa“istituzione
minore”». Non fu un errore, nellacam-
pagna elettorale del 2001, accettare di

Mia madre faceva
la modista. A volte
mi chiedeva

di provare i cappelli
delle sue clienti

Eio, adolescente,
perfarlo

esigevo denaro

ei pitl grandi teatranti italiani

in realta sono due
“Chenoia-dice-ionon
vorreirecitarepiumac e
quell altrochemi
costringe: eunselvaggio,
unanimale, si sente bene
soltanto sul palcoscenico:
spinge, strattona,

ha bisogno di pubblico, mentreiovorrei
starmene a casa a leggere, studliare,
ascoltaremusica”

fare parte della giunta in pectore del
forzista Francesco Musotto, candidato
asindaco di Palermo? «Avrei fatto I'im-
possibile per salvare il teatro. Perb mi
divertiimolto. Assistevoadecinediriu-
nioni della “would be” giunta, tutte in
palermitano stretto. Mai riuscli a capi-
re unasola parolas,

Slamo arrivati all'Alma. Risaliamo un
poco per George V, fino all'ingresso di
un noto ristorante di pesce che ha per
nomeiltitolodiunfilm ("Mariusetjean-
nette”), Sonoquasilediecidisera. «Non
cifermlamo, camminiamo ancoran, di-
ce Cecchi. «E cosl bello passeggiare per
Parigi. Mia madre adorava questa citta.
Ci veniva spesso. Era giovane quando
mornmio padreedovetterimettersiala-
vorare. Faceva la modista e ricordo che
incasaaFirenze ricevevamo unarivista
parigina. 5i chiamava Chapeaux, cap-
pelli. Li prendeva idee per le creazioni
che le signore fiorentine acquistavano
con slancio. Ogni tanto mi chiedeva di

rovare i capgelll eio, adolescente, per
arlo esigevo denaro. Lei protestava, ma
allafine melo dava. Etanto, pure, pove-
rina. Ecco, credo che quella fu la prima
volta in cul il buzzurro si riveld, Non ero
neanche diventato uomo che lui aveva
glainiziato adominarmis.

Un buzzurro con voglia di famiglia,
perd. A parte le figure dominanti della
sua vita — sua madre, ma anche I'affi-
nita elettiva quasi filiale con Elsa Mo-
ranteeconCesareGarboli—nonéque-
sta continua ricerca di uno spazio tea-
trale una maniera per fare famiglia?
«Non ho famiglia e non ho mai cercato
di averla. Ho avuto, perd, un desiderio
pit 0 meno conscio, metaforizzato for-
se in questa ossessione della troupe. A
guardarebenesono quasi quarantaan-
ni che lavoro con un gruppo aperto nel
quale gli attori entrano ed escono. E dal
1968, peresempio, che Angelica Ippali-
to e Paolo Graziosi recitano conme. In-
tere generazioni si sono via via succe-
dute e questa liberta, questa apertura,
mantengono alla mia troupe il caratte-
re di troupe». Mesi fa (ben prima del-
l'offerta dello Stabile delle Marche)
Cecchi scrisse a Veltroni chiedendogli
unincontroperdiscuterediun possibi-
le spazio romano. Non ebbe risposta.
Nonunsegno, neanche un diniego.

Ma, sebbene dicittaincittaenonan-
cora in un teatro fisso (la stanzialita
marchigiana inizierd nel 2007), la
straordinaria carriera teatrale va avan-
ti. 1114 febbraio al Mercadante di Napo-
li debuttera il suo Tartufo (nella tradu-
zione di Cesare Garboli} prodotto dallo
Stabile napoletano e dallo Stabile delle
Marche, e Cecchi, come Orgone, avra
accanto Angelica Ippolito, Licia Ma-

ietta, laia Forte, AntoniaTruppoe Va-
erio Binasco. Ancoraunavoltatutti «at-
tori di famipglia». «lo sono di quei registi
aiqualileideevengonoinrapportoaun
testo, e sono un regista che si fa regista
attraverso l'attore; il mio con loro, el
nostro rapporto in quanto troupe, lo si
scopredurantele prove. Unacosaso:ho

la traduzione di Cesare, la quale gia &
unainterpretazione. E dall partos,

Come sara questo Tartufo? «Garboli
rovescial'ideatradizionale. Luilo vede
come un personaggio positivo, dice
che la pretesca immagine & in realta il
ritratto di un uomo politico. Quello di
Tartufo &un progettodi potere, un mo-
dello di compertamento quando il po-
tere non nasce da un privilegio, ma da
unafrustrazione, Tartufovienedalfan-
go delle campagne. Quindi, per esiste-
re, questo poterehabisognodiconsen-
si occulti e di opinioni intoccabili. Tre
secoli fa, al tempi di Moliere, aveva bi-
sogno della religlone; oggi, secondo
Cesare, non pud fare a meno della cul-
tura. Tartufo, quindi, &un imprendito-
re culturale. Mi pare un buon inizio».

Non & cosa nuova, la sua fascinazio-
ne per Moliére: ha gid messo in scena
Anﬂrﬂane. Don Giovanni, Il borghese
gentiluomo... «L'aspetto che mi ha
sempre interessato in Moliere & quella
vibrazione di follia che & sempre nelle
sueﬂi(‘!w. lo,nel 1977, hofatto jourdain
nel Borghese gentiluomo con un piace-
re... E, conlo stesso piacere, I'ho ripre-
s0 spesso nel corso degli anni. Pur di
uscireda quellafamiglia, qurdainlper-
de la capa per la Marchesa. Quello di
Jourdain @ in realtd un caso di snobi-
smo — snobismo alla lettera— per |'a-
ristocrazia. Jourdain & il modello perla
Madame Verdurin di Proust. C'& qual-
cosa di folle nella sua fissazione per la
Marchesa, proprio come in Orgone
che, anchelui, purdisfuggireallafami-
glia perde la capa per Tartufon.

Follia e famiglia hanno guidato i no-
stri passi davanti all'ingresso diun bar-
a-vin, un bistrot fumoso, unodeipochi
rimasti nel quartiere dietro ai Campi
Elisi. E quasila mezzanotte. Entriamo?
«Qui s\. Mi pare molto chic», dice Cec-
chi, recitando un po’. «<Entriamon.
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1l capocomico

Carlo Cecchi

Dopo un anno di tournée, i Sei personaggi di Pirandello
diretti e interpretati dall’autore e attore tosco-napoletano
continuano ad appassionare, in una versione alleggerita
ma fedele alla originaria tensione tra finzione e realta

di Federica lacobelli- foto di Tommaso Le Pera

ealtd, finzione, realtd, finzione, realta, finzione™, ripete ogni tanto, metallica, la

‘voce off” dalla scena dei Sei personaggi reinventati da Cecchi. Ed & sempre ap-

arso questo come il vero dramma di uno dei drammi piti famosi e discussi di

Luigi Pirandello, il dramma eterno della creazione, il dilemma tra scrittura drammatur-
gica e scrittura scenica e quello, ben pit profondo e drammatico, tra la ‘vita’ e la ‘for-
ma’, tra il vero e il verosimile, tra la realta e la sua rappresentazione. E’ una questione
che andrebbe affrontata con strumenti ben piti raffinati, e su cui del resto hanno dibat-
tuto per anni i critici pirandelliani, soprattutto da quando, a partire dagli anni Sessanta,
I"opera del siciliano illustre & riemersa dai fanghi delle autorevoli stroncature crociane.
Eppure, in questa versione al secondo anno di tournée di uno dei pilt grandi tra gli atto-
ri e registi dei nostri tempi teatrali, di un Carlo Cecchi che a tutti gli effetti potrebbe de-
finirsi ‘capocomico’ com’era del resto chiamato nel copione originale il personaggio
che interpreta, quel vero dramma dei Sei personaggi sta tutto in quella ‘voce off’, men-
tre gran parte dello speculativo e del filosofico che dilagava nel testo & scomparso, per
lasciare pilt spazio a racconti di vita, a drammi fatti di carne e di sangue. Reale pero &
una coincidenza, che forse & anche ‘teatrale’ e a pensarci, un po’, mette i brividi. Fu in-
fatti nello stesso teatro in cui lo vediamo adesso, fu sul palco del Valle di Roma che i Sei
personaggi in cerca d’autore debuttarono il 9 maggio del 1921, pii di ottant’anni fa.
Quella prima fu un clamoroso insuccesso e lo spettacolo trovd il suo pubblico soltanto
con |'approdo al Teatro Manzoni, a Milano. Quella che oggi ci sembra una questione
quasi banale era infatti allora una sperimentazione quasi fantascientifica, troppo lace-
rante e complessa per farsi digerire dal pubblico borghese. Borghese come sono, in fon-
do, le trame di quasi tutti i drammi e racconti di Pirandello, anche se coperte dagli ab-
bondanti strati della speculazione. Borghese come & diventato molto, troppo teatro dei
nostri tempi, intento a bearsi dei propri meccanismi e a trasformare a volte Pirandello
stesso in meccanismo trito e ritrito: proprio lui, Luigi Pirandello, I’autore che & sempre
in cerca d’autore, e di cui pure ogni nuovo autore arriva sempre, volente o nolente, a toc-
care il nocciolo duro. E al nocciolo arriva anche Carlo Cecchi, che autore di Pirandello
era gia stato nei primi anni Novanta con L'uomo, la bestia e la virtit e I’aveva affronta-

NELLA FOTO DI APERTURA, 11 *REGISTA’ CARLO

CECCHI E RICCARDO LUPO, SUO *AIGTO REGISTA
SOPRA, NELLA IMMAGINE PIC COLA, UNO SCORCIO
DELLA FAMIGLIA DEI ‘SEI PERSONAGGT: IN PRIMO
PIaND Paoin GRaziost, 1L “PADRE'; SEDUTA

AL CENTRO SARINA VANNUCCHI, LA ‘MADRE,

E IN FONDO IL *CIOVINETTO" CECILIA FINETTI CON LA

BAMBINA, INTERPRETATA DALLA BAMBOLA Bannana,

Una produzione del Teatro Stabile del-
le Marche in collaborazione con
AMAT/Comune di Urbino e Teatro
Mercadante Stabile di Napoli

regia di Carlo Cecchi

scene e costumi Titina Maselli

luci Paolo Manti

con Paolo Graziosi (Il padre), Sabina
Vannucchi (La madre), Antonia
Truppo (La figliastra), Francesco
Ferrieri (1l figlio), Cecilia Finetti (i
giovinetto), Barbara (La bambina),
Angelica Ippolito (Madama Pace),
Carlo Cecchi (1l regista), Riccardo
Lupo (L'assistente alla regia) e
Alessandro Baldinotti, Paola Giorgi,
Paolo Mannina, Rosa Manzoni, Rino
Marino, Stefano Tosoni (Gli attori).
visto al Teatro Valle di Roma
Giudizio: & & 6
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| Un classico rivisitato

spettat_:oli

DIETROLE QUINTE

d’impegno che a 17 anni la usd come
attrice per il suo primo film: «Una cosa
cortissima piena di simbolismi erotici,
una doccia zampillante, dei binari. Io
e il suo compagno Carlo Bertelli, poi

T it direttore di Brera, interpretavamo due
g amantin.

Nella foto grande, il regista Il talento di Titina invece & indiriz- e colori
e attare Carlo Ceéchi zato fin da piccola sulla pittura: «Papa Titta Maselli
con Titina Maselli che si occupa mi compro la prima scatola di colori al lavoro
delle scene e dei costumi ad olio e perse la testa. Organizzava gg; ies ::;:ene
del suo nuovo «Sei personaggi delle mostre, cio attaccava le mie na- RS
in cerca d'autore. Lo spettacolo ture morte su un muro di casa e invi- i
gmﬁ%ﬂ;ﬁﬂ?&r&n o' ta.vg gli amici. Bontempelli disse che uno dt_ai Stioi
Della compagnia fanno parte ; dlp;pgevo come Shakespeare». Non quadi
Paolo Graziosi, Angelica Ippolito, che il Bardo fosse pittore, ma la bimba Z?Sﬁifr

Luisa De Santis aveva un'inclinazione drammatica. liee

e la giovane Antonia Truppo

Che personaggio la nipote di Pirandello

Parente, ma alla lontana. Perché Titina Maselli (tra I'altro sorella del regista Citto) nella vita ha fatto altro: pittrice,
nomade. E, adesso, complice a teatro di un «guastatore», Carlo Cecchi. Su il sipario... / dallinviato Paola Zanuttini

rapporto doppio: lo considero,
come tutti, il pitt grande autore
italiano. E il pi1 insopportabile». Sod-
disfatto per l'eresia appena pronun-
ciata, Carlo Cecchi, scocca un’occhia-
ta complice a una signora che gli siede
accanto. Lei non da segno di condivi-
dere. Lui va avanti e ci spiega perchéil
suo spettacolo che debutta il 14 al
Sanzio di Urbino per il Teatro Stabile
delle Marche, & proprio Sei personaggi
in cerca d'autore, il Pirandello pil ca-
nonico che c'é. Dice che ogni tanto un
italiano bisogna pur metterlo in scena
e che la retorica pirandelliana si presta
a suggestive indagini, soprattutto nei
Sei personaggi: «I postfreudiani chia-
merebbero rimozione il continuo na-
scondimento che questa retorica met-
te in atto, io lo chiamo depistaggio:
occultando sistematicamente la colpa
della madre, Pirandello rappresenta lo
sterminio della famiglia illegittima e il
trionfo di quella legittima. Una bella
trama sporca, nera, per restaurare
1'Ordine. Un anno prima della marcia
su Roma. Molto interessante».
«Stavolta bisognera seguirti perdu-
tamente», sospira rassegnata la sud-

URBINO. «Con Pirandello ho un

detta signora, dall’aria vagamente
dark, che si chiama Titina Maselli. An-
che se all'anagrafe di Roma, nel 1924,
la registrarono come Modesta.

Un nome contraddetto dal destino: con
Carla Accardi e Giosetta Fioroni & la pid
grande pittrice italiana («Ognuna di noi
tre & convinta di essere pii1 brava delle
altre due»), oltre che una scenografa e
costumista acclamata. Pii1 in Francia
che in Italia, a dire il vero, anche se qui
le parentele non le sono mancate: so-
rella di Citto Maselli, prima moglie di
Toti Scialoja e nipote del figlio di Pi-
randello, Fausto, il pittore, che aveva
sposato una sorella di sua madre.

Da una quindicina d’anni Titina Ma-
selli firma praticamente tutti gli spetta-
coli di Cecchi e nonostante alcune di-
versita di vedute continua a seguirlo
perdutamente. Anche se poi si prende i
suoi spazi: quest’anno altre quattro
produzioni teatrali tra Francia e Italia.

Mio fratello

ha debuttato

al cinema con me:

un film cortissimo,
tutto metafore erotiche

E quando non ha niente da fare se ne
torna a dipingere alla Rouche, il palaz-
zo un po’ periferico che all'inizio del
secolo Parigi destind agli artisti, com-
presi Modigliani e Soffici, che pagando
un affitto simbolico ci stabilirono gli
studi. Alla Rouche, nonostante I'ottimo
riscaldamento, Titina fa la bohéme, di
lusso: mangiando schifezze e spenden-
do molto di quel che guadagna in taxi,
perché da quando I'hanno operata al
cuore non pud camminare tanto. «De-
testo cucinare, mi da fastidio I'odore,
potrei prepararmi solo i funghi senz’a-
glio e le mele cotte, ma ormai non fac-
cio neanche il té. Quando sono in taxi
chiedo di fermare la macchina davanti
auna pasticceria, mangio un dolcetto e
risalgo. Il tassametro va su anche per-
ché gli autisti non ti fanno mangiare in
macchina.

La vita di Titina & anche il suo capo-
lavoro. E venuta su in una famiglia ro-
mana colta e di sinistra, una specie di
nicchia d’oro da cui, per non sguaz-
zarci dentro, bisogno poi fuggire, in
una sorta d'esilio volontario. Un padre
critico letterario e poi d’arte, una ma-
dre «intelligente, spiritosa e giusta»,
un fratello destinato al cinema M

Tempestosi anche gli amori: ha 16 anni
guando Scialofa, gia una promessa del-
I'arte e delle lettere, la nota a un concer-
to e dice a un amico: «Quella ragazza
sara mia moglie». Lo sara, per quattro
anni felici. Poi si innamora di uno di
cui sarebbe stato meglio non innamo-
rarsi. Il marito non gradisce: «Quando
eravamo sposati sembrava avesse
Rimbaud in casa, ma dopo che me
n'ero andata malignd: “Che Biennale
pud essere se invita Titina Maselli?"».

Poi i rapporti sono tornati buoni.
Ma intanto Titina nel '52, a 28 anni era
andata a New York, da sola, per via di
quella vocazione all’esilio ma anche
per dimenticare le pene d'amore. Sen-
za una lira in uno studietto da 12 dol-
lari al mese con un bagno sul piane-
rottolo per quattro appartamenti ma
comunque sempre sulla 53esima.
«Quella citta era fatta per me, ero in-
vasata per quegli sterrati scintillanti, le
discariche, le macchine, i grattacieli
che di notte diventavano incande-
scenti. Col buio andavo a dipingere
lungo i docks e la gente mi osservava
perplessa. Non ero impaurita come
avrei dovuto: “Vorrei sapere se & pazza
o0 scema”, mi disse una voce da dietro
le spalle, “lo sa che questa & la zona
del boss Anastasia?”. Era uno studente
belga della Columbia che, gentilmen-
te, mi accompagnd al métron.

Titina frequenta la cucina bulgara di
Saul Steinberg, il disegnatore del New
Yorker, & invitata ai cocktail di Alfred
Barr, il mitico direttore del Moma,
bazzica gli artisti della New York
School e si rinnamora. Non di un pit-

tore ma di un diplomatico italiano,
maoista. Ai tempi, bisognava avere del
talento per trovare un maoista tra le
feluche della Farnesina. Lui, punito
per aver abbandonato la famiglia, &
spedito in Austria. Anni di bucoliche
solitudini e letture ad alta voce in cui
Titina sperimenta i colori accesi, che
sono ancora i suoi colori. Poisi tornaa
Roma e la cosa non & piil tanto accesa.
L’esule torna a casa con mamma e in
realta ci sta benissimo. Ma dopo un po’
P’inquietudine la riporta via, a Parigi.
Mamma la raggiunge durante il mag-
gio francese: «Stavamo in un alber-
ghetto di Saint Germain: c’erano cor-
tei in continuazione. Io avevo una feb-
bre da cavallo e lei scendeva sempre a
manifestare: mi affacciavo e la vedevo
che mi salutava con la maninax.
Anche a Parigi il successo & imme-

Giosetta Fioroni,
Carla e io, a tumno, ~
pensiamo di essere
la migliore

pittrice italiana...

Avevo 16 anni,

* |ui mi notd

a un concerto

e disse: quella ragazza
sara mia moglie

SCIALOJA

diato. Il teatro d'avanguardia decreta
l'esilio degli scenografi borghesi, arri-
vano gli artisti. Titina debutta nel '74,
la chiama Jean Jourdheuil per La tra-
gedia ottimista di Visnevskij, una piéce
inevitabilmente sovietica del '32: da i
partono le collaborazioni con i pilt
grandi registi d'Europa, che spesso
mettono in scena anche i suoi quadri.
Se Titina Maselli & difficile da defini-
re come artista, figuriamoci come sce-
nografa. Lei dice che con un po’ di su-
perficialita il suo lavoro pud essere ri-
condotto al futurismo ma non in sen-
so celebrativo: «Della guerra della ve-
locita e dell’acciaio non mi imparta
nulla, mi interessa I'energia. Cerco di
dipingere cose reali che sottendono
questa energia. Per esempio, quando
ho dipinto pugili e calciatori ho voluto
rappresentare la forza dinamica del-
l'atleta inframmezzata dalla forza di-
namica dell’architettura». E in teatro?
«Per le scene si fa un lavoro letterario
sul testo, alla ricerca dell'elemento es-
senziale che simbolizza la situazione
profonda di quel che si rappresentas.
Anche con Cecchi funziona cosi.
Senza grossi litigi. A parte uno: «Ave-
vo trovato una bellissima soluzione
per Le Nozze di Checov: una tovaglia
diventava una vela e tutti gli attori
salivano sul tavolo. Lui gird tutta Ro-
ma parlando di questa invenzione
bellissima e poi non la mise: troppo
naturalista».
PAOLA ZANUTTINI =
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Aggeo Savieli

Doppio ruolo per Carlo Cecchi, regista e, a un
tempo, interprete non secondario di questa nuova

edizione di Sei personaggl in cerca d'autore,
approdata ora a Roma, dopo aver toceato varie

tappe per piis stagioni (ma il giro, crediamo, ha
a essere completato), in quello stesso Teatro Val-
dove il titolo certo pii famoso dell'opera di
Luigi Pirandello fece, nel lontano 1921, il suo
combattuto, ma, alla fine, vincente esordio, pre-
messa @ una perdurante fortuna in Italia e nel
mondo, Cecchi, dunque, indossa sulla scena, un
concertato ammasso di bauli, frutto del vivido
ingegno di Titina Maselli, che firma anche i costu-
iy i panni di lavoro del Capocomico, il quale,
alla testa di una piccola troupe (impegnata, guar-

da caso, nelle prove di un altro lavoro pirandellia-
no, 1l giuoco delle parti), vede il sno spazio inva-
so da quel dissonante sestetto, dye mezze famiglie
impossibilitate, dalla mala sorte, a Jormarne una
sola, ma ansiose di narrare, o forse rappresentare,
la loro pena. Un contrasto ora morbido ora stri-
dente si determina fra quelle creature incompiu-
te, poiché I'Autore innominato lascid a mezzo il
sto cimento, e gli attori di professione, chiamati a
dar corpo a dei fantasmi peraltro bene in carne. E
qui, volendo, si pud cogliere un raffronto polems-
co, interno al teatro ma estensibile a diversi cam-
Piy tra immedesimazione e straniamento: mod;
opposti di concepire e praticare I recitazione,
non senza possibilitd di contaminazioni recipro-

che Un dramma, comunaue, si configira, ¢ fa
perno sull'incesto solo sfiorato, ma affliggente per
entrambi, tra il Padre e Ia Figliastra nella cas
d'appuntamenti di Madama Pace, travestita da
sartoria di lusso; testimone involontaria la Ma-
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RIUSCIRANNO QUEI POVERI SEI PERSONAGGI A TROVARE QUESTO BENEDETTO AUTORE?

dre, il cui grido di orrore interrompe l'atto fune-
sto, Mentre a morte sono dannati i Jratelli della
Figliastra, la Bambina, vittima del pitt banale
incidente domestico, il Giovinetto, che pone fine
ai suoi giorni con un colpo di pistola, echeggiante
a suggello della vicenda. Lo spettacolo di Cecclii
(due ore circa, compreso il breve intervallo, del
resto funzionale e indicato dal copione) segue da
presso, con qualche ritocco, il testo pirandeliiano,
sottolineandone i rari appigli ironici, anche q
rischio di sconfinare nell'umorismo macabro. In
sostanza quella che ci viene proposta non & davye-
rvla «commedia da fare accennata progranuma-
ticamente dallo stesso Pirandello, ma un'antenti-
ca tragicommedia, dove si rivelano le corde ni-
gliorl del grande dratnmaturgo girgentine, Alla
regia si deve pur attribuire il merito di wna con-
dotta sicura e oculata dell'azione, primanente
affidata agli attori: una rivelazione ¢ In giovane
Antonia Truppo, ben degna di affiancarsi a (quan-
te illustri colleghe I'hanno preceduta nella parte
affascinante quanto temibile defla Figliastra (di
quelle a nostra conoscenza ricardiamo soprattut-
to Andreina Pagnani). Paolo Graziosi & il Padre,
Sabina Vannucchi la Madre, un ‘accoppinta di

tutto riguardo. Adeguata ln prestazione i France-
sco Fervieri nella sembianza del Figlio, come qutel-
Ia i Cecilia Finetti, in abit maschile (il Giovinet-
to); mentre alla Bambina st sastituird una bambo-
la. U livta sorpresa & la Madama Pace imperso-
nata con spirito e misura da Angelica Ippolito. [
menbri della Compagnia praticamente spodesta-
ta dai Personaggi-rispondone ai nomi di Alessan-
dro Baldinotti, Paola Giorgi, Paolo Mannina,
Rino Marino, Stefano Tosoni. Non solo per scru-
polo cronistico citiamo il curatore delle luci, ele-
memo son marginale della messinscena, Paolo
Manti. Produtiori associati di questo allestimento
lo Stabile delle Marche, altri enti della Regione e,
non ultim, il Mercadante di Napoli,

Ritaglio stampa ad uso esclusivo del destinatario,

non riproducibile.
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C'E TUTTO il teatro del Nove-
cento nella libera versione del
dramma pirandelliano «Sei per-
sonaggi in cerca d'autore» offer-
ta da Carlo Cecchi in quel Tea-
tro Valle dove la prima rappre-
sentazione vide la luce 84 anni
fa con tanto di lancio di moneti-

ne all'indirizzo del troppo ever-
sivo autore.

Lo spettacolo di oggi non ce-
lebra e non imita i fasti del
passato, ma coglie nel profon-
do il significato di rottura for-
male e contenutistica che il
drammaturgo siciliano aveva
impresso non del tutto consape-
volmente a uno dei suoi massi-
mi capolavori. La dimensione

Inetateatrale rifuige nella sua
spiuzzante nudita in una lettura
piacevole e armoniosa che non
si esime dal ridurre la comples-
sit della scrittura originale e
viaggia nel testo con il piacere
dell'omissione e del salto tem-
porale,

1l linguaggio & esaltato e de-
cantato nella sua bizzarra
letterarieta in una partitura dia-
logica inverata dalla concreta
carnalita dell'azione, L'umori-
smo di allora si sostanzia nell'

Gecchi reinventa i sei personagei di Pirandello

ironia disincantata dell'oggi, of-
frendo a un pubblico abituato a
non stupirsi di nulla il gusto di
un appagante divertimento dell’
intelligenza. L'aggiornamento
della figura del Capocomico
che Cecchi ritaglia su di sé e

per sé, citando croci e delizie
del teatro d'avanguardia e deri-
dendo le presunte innovazioni
di sempre in nome di un imme-
diato impatto sugli spettatori,
funziona a meraviglia dando vi-
ta a un gioco scenico credibile
e autentico pur nella sua stra-
niata consapevolezza. La svaga-
ta fiducia del proto-regista nel
racconto assurdo di quella fami-
glia avida di vita diventa una
reazione alla noia di un teatro
impersonale e ripetitivo confer-
mando la veritd dei persunaggi
rispetto alla realty degli attori,
ma anche ipotizzando tutto il
contrario.

Convince I'energica e sfaccia-
ta Figliastra di Antonia Truppo
con il suo volgare accento meri-

dionale, caricatura di una fem-
minilitd traviata e nello stesso
momento icona di una vocazio-
ne recitativa da animale da pal-
coscenico. Paolo Graziosi offre
una mirabile ricostruzione inte-
riorizzata del rimorso del Pa-

Carlo Cecchi nelia commedia di Pirandello
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dre, riuscendo a fondere I'im-
magine algida del raisonneur pi-
randelliano con la volutta pre-
potente e rimossa della proije-
zione autobiografica del dram-
maturgo.

E composto il dolore della
Madre di Sabina Vannucchi a

cui fa da contraltare la colorata
epifania della statuaria Mada-
ma Pace di An%elica Ippolito
con il suo spagnolo da mistifica-

trice e sciagurata responsabile
del mercimonio dj giovinette
sfortunate.

E nella seconda parte gli scre-
Zi fra i protagonisti della tragica
vicenda e i loro futuribili inter-
preti raggiungono toni esilaran-
ti in uno spumeggiante rito tea-
trale che fa il verso agli esercizi
da manuale degli attori, ai cli-
ché verball cari ai registi pin
noti corne pure a quell'arte dell’
improvvisazione che ha tormen-
tato le nuove leve dagli anni
Settanta in poi.

Un Cecchi imperdibile che sj
confessa nell'incarnare il suo
demistificato credo scenico pa-
rafrasando Pirandello e alter-
nandolo con riferimenti aj gio-
;?.ni autori italiani di questi an-

Teatro Valle
via del Teatro Valle 23/a
Fino al 23 gennalo
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vaLLE ROMA
Cecchi, cosi sigioca
con1“Seipersonaggi’

ASTICO e felicissimo 0,
quello che Carlo Cecchi t_ilaglﬁ nei tagli
del suo “Sel personaggi in cerca d'autore” di

re, procede con innesti di im-
provvisazione filibustiera (uri-
masuglio de] ‘68w), esaspera i
, conilitti («da laboratorio, sul
, cante e significatom), se
la prende col «bieco neoreali-
|4 smow.del sef prototipi, condu-
Ce un geniale puzzle a base di
sole vocali o congonanti. Rive-
- " laquelsestesso che; alla
grande coi clichédi drarnma-

Cecchi 1 e, tecniche!, modelli.

do df 0 carbon-
cinoedibordeauxledue vmcozégi: po-
ste,conunamadamaPace ; me-
ﬂﬁdl'l‘lﬂnaMasellicbelnMvemtt}t'd bau-
lﬂ.BseCeodﬁéhstatodim,ﬂi ngono
testabene Paolo Graziosj ), la“sorpre-
sa” Antonia 'I‘n)lpm (Flgllm gatll,’ama ) an-
numhi (Madte » .
Teatro Valle, via del Teatro valle §§, tel.
06/68803794

(rodolfo digiammarco)
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SI PUD ridere, assistendo a Sef
* pemnagttamdaummdi
* Pirandello? C¢ spazio g:r un'in-
® flessione nagfelemna. questo
lavoro cambid il senso

teatro mondiale? E pensabile

un boicottaggio di schemi, mec-
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colo, che & atteso al Teatro  un caustico osservatore e com-
alledamartedi 11, vedelostesso mentatore del moduli del teatrn
Cecchi toduevoltecome {con la sua deliziosn
m artefice dell'impresa za, con quell'ariaun po’ cos), con
prodot- _ una bombetta,
ta dallo Stabile TR caol mm htg:
delle Marche, e - scano
in scagla Re.;i CaﬂOCOCChL . bm’eﬁn unbe;-
panni - & ? mﬂe mano. .
gnia di “attori® una teatrale tuttainarmonia
che comedaco- - e 22 Suo mordace
piane sono in prodigiosa fale-
rova inun - suPaolo Gra-
lg?m:lmlret‘:mm:ui!:rl.tzim:nel"1:u=nsc|- 2losi (il Padre), Sabina V,
nn}g'. Madre), Antanta GaFi-
lui Incarna la parte di un di- e Angelica I ta (Ma-
rettore-capocomico che & anche Pace).
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«Al centro delle commedie
vicevemmmsue tragedie
e
annegate nella farsd e viceversa,
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-parte, ci si & chiesti'se esista
“ancora, da noi, la possibilita di
scommuovere, scioccare, diverti-
-“re, agitare osoltanto irretire con
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